
วารสารจันทรเกษมสาร ปที่ 22 ฉบบัที่ 43 กรกฎาคม – ธันวาคม 2559 

Journal of Chandrakasemsarn Vol. 22 No. 43 July – December, 2016 

49 

การปรับเปล่ียนทางดนตรปีระกอบการแสดงหนังตะลุง ในพื้นท่ีจังหวัดภาคใต 

Adjustment of Music for Nang Talung Shadow Puppet in Southern Area of Thailand 
 

ฐิตวิุฒิ สุขศริวิัฒน1 

Thitiwut Suksiriwat1 
1สาขาดนตรีไทย คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 

 

บทคัดยอ 

 การแสดงหนังตะลุงจังหวัดภาคใตหลาย ๆ คณะไดมีการปรับเปลี่ยนดานขนบทาง

วัฒนธรรมการแสดงในชวงขั้นตอนตาง ๆ ของการแสดงหนังตะลุง รวมถึงการปรับเปลี่ยน

ทางดานดนตรปีระกอบการแสดงหนังตะลุง แตละคณะไดมีการนําดนตรีสากลเขามารวมบรรเลง

กับวงดนตรีปพาทยเครื่องหาอยางเบา มีกลวิธีการปรับเปลี่ยนการผสมผสานระหวางวงปพาทย

เครื่องหาอยางเบาและดนตรีสากล รวมถึงบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงจากอดีตมีเพียง

เครื่องดนตรปีพาทยเครื่องหาอยางเบาบรรเลงการแสดงหนังตะลุงเพยีงอยางเดยีว 

 การแสดงหนังตะลุงปจจุบันแตละคณะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงแตกตางกัน

ออกไป ทางดานดนตรปีระกอบการแสดงหนังตะลุงเปนสวนหนึ่งที่มกีารปรับเปลี่ยน ซึ่งปจจัยที่ทํา

ใหมีการปรับเปลี่ยนนั้น อาจเกิดจาก ภายนอกชุมชนมีการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมการ

แพรกระจายทางวัฒนธรรมจากสังคมเมืองไปสูชนบทอยางตอเนื่อง สงผลใหดนตรีประกอบการ

แสดงหนังตะลุงมีการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมการแสดงแตกตางออกไปจากเดิม นอกจากนั้น

สื่อพื้นบาน วัฒนธรรมใหม เศรษฐกิจ ความทันสมัยของเทคโนโลยี ที่เขามามีสวนสําคัญทําใหแต

ละคณะหากลวิธีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงแตกตางกันออกไป เพื่อดึงดูดความสนใจและ

เปนจุดขายใหผูชมและผูวาจางสนใจยิ่งขึ้น 

 ปจจุบันผูชมการแสดงหนังตะลุงและผูวาจาง อาจแบงไดเปนสองกลุม กลุมแรกยังคง

ช่ืนชอบการแสดงหนังตะลุงที่ยึดตามขนบนิยมในการแสดงโดยไมมีดนตรีสากลเขามาบรรเลง 

ปจจุบันคณะหนังตะลุงที่ยังคงยึดขนบแบบดั้งเดิมนั้นไดลดนอยลงไปแตกตางจากคณะหนังตะลุงที่มีการ

ปรับเปลี่ยนภายใตปจจัยตาง ๆ ทําใหผูชมผูวาจางอกีกลุมหนึ่งไดซึมซับการแสดงหนังตะลุงในรูปแบบที่

มีความทันสมัย มีการนําดนตรีสากลเขามารวมการบรรเลงกับวงปพาทยเครื่องหาอยางเบา

ประกอบการแสดงหนังตะลุง 

 คําสําคัญ: การปรับเปลี่ยนทางดนตรี การแสดงหนังตะลุง ในจังหวัดภาคใต 
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Abstract 

 Corruption is a problem in Thai society that has a big impact on the country in all 

aspects and it is widely spreading more and more. It is proposed that making use of 

Buddhist principles as a strategy, principles, concepts and practical means could be a way to 

solve or terminate such a problem in the society and the country as a whole. It can also be 

beneficial to really prevent the mentioned problem in the long run. 

 This article aims to offer a solution as well as a prevention for the corruption 

problems by applying Buddhist principles to lead to a solution or to an integrated solution for 

corruption in Thailand. 

 Keywords: Dhamma, corruption prevention in Thai Society 
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Abstract 

 Nang Talung Shadow Puppet artists in Southern Area of Thailand have adjusted 

music for their Nang Talung Shadow puppet performances. They mix western music 

instruments with Thai Peephat ensemble.The adjustments have been created using 

combination of western music and Thai Peephat ensemble. 

 The adjustments occur in different ways as the research focuses of the music. 

There are many factors causing the adjustments; cultural movement, cultural diffusion from 

urban to country, folklore, new culture, economics, technologies. These factors make change 

to Nang Talung Shadow puppet artists to create new styles of their performance to be more 

reachable and attractive to proprietor and audiences. 

 At the present, we can divide Nang Talung Shadow puppet audiences in 2 groups; 

ones like the original Nang Talung Shadow puppet, the others like adjusted Nang Talung 

Shadow puppet. Numbers of the first group of audiences have been reducing. The audiences 

tend to like Nang Talung Shadow puppet with new style of music that brings western music 

instruments to mix with Thai Peephat ensemble. 

 Keywords: Adjustment of Music, Nang Talung Shadow, puppet in Southern area Thailand 
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บทนํา 

 วัฒนธรรม ภาษา ความเช่ือรวมถงึมหรสพ

พื้นบานประเภทตาง ๆ  ในภาคใตไดคงอยูกับชาวพื้นบาน

ภาคใตมาชานาน เชนเดียวกับการแสดงหนังตะลุง 

จังหวัดภาคใตท่ียังคงอยูและไดรับความนิยมเปน

อยางมากสําหรับพื้นท่ีจังหวัดทางภาคใตของประเทศ

ไทย ในความคงอยูก็มีการปรับเปลี่ยนไปจากเดิมไดมี

การวิวัฒนาการท่ีปรับเปลี่ยนไปตามสมัยนิยมตาม

ปจจัยตาง ๆ หลายดานดวยกัน เพื่อการคงอยูและ 

การอยูรอดของการแสดงหนังตะลุงแตละคณะ 

องคประกอบของการแสดงหนังตะลุงจึงมีปรับเปลี่ยน

แตกตางไปกันออกไป สุทธิวงศ พงศไพบูลย (ม.ป.ป) 

กลาววา ชวามาลายูกับประเทศไทยมีความสัมพันธ

กันมาตั้งแตสมัยโบราณ เนื่องจากมีการเปลี่ยนกัน

ในเร่ืองอํานาจการปกครอง ทําใหวัฒนธรรมชวา

มาลายูได รับวัฒนธรรมจากไทยไป เชน ภาษา           

ความเชื่อ วัฒนธรรมการแตงกาย หนังชวาท่ีเรียก

กันวา “วายังปูรวะ” หรือหนังตะลุงแบบเกาชวา

ไดรับความนิยม ในชวาและไทยในยุคท่ีศาสนา

อิสลามยังไมเขามาเมื่อในอาณาจักรรับศาสนา

อิสลามเขามา วัฒนธรรมเดิมของชวามาลายูถูก

ทําลายทําใหหนังตะลุงในชวา เสื่อมถอยลง สวน

ประเทศไทยทางใตไมมีอิทธิพลทางศาสนาเขามา

เกี่ยวของจึงมีการรักษาหนังตะลุงไวและไดรับ

ความนิยมในการแสดงหนังตะลุงขึ้นเร่ือย ๆ 

 การแสดงหนังตะลุงเปนมหรสพอยาง

หนึ่งท่ีไดรับความนิยมจากผูชมและผูวาจางเปน

อยางมาก การแสดงหนังตะลุงจึงมีจัดการแขงขัน

ประชันโรงกับมหรสพอื่น ๆ เชน ดนตรีลูกทุง 

ภาพยนตรไทย ลําตัด ลิเก ฯลฯ การประชันการแสดง

หนังตะลุงไดรับความนิยมเนื่องจากการแสดงหนัง

ตะลุงไดนําองคประกอบตาง ๆ มาใช เคร่ืองปนไฟ 

ดนตรีสากล ฉากและองคประกอบอื่น ๆ หนังตะลุง

แตละคณะจังหวัดภาคใตไดมีวิธีการนําเสนอรูปแบบ

ตาง  ๆแตกตางกันออกไป พวง บุษรารัตน (2541) ให

ภาพของการประชันโรงของหนังตะลุงในอดีตวา       

การประชันโรงเปนท่ีช่ืนชอบของชาวปกษใตเปน

เวลานานป นับแตสมัยรัชกาลท่ี 5 การประชันโรง      

มต้ัีงแต 2 โรงขึ้นไป ถึง 10 โรง เลือกเฟนเอาหนังท่ีมี

ชื่อเสยีงระดับเดียวกัน ถาเปรียบกับมวยเรียกวาถูกคู 

ในงานเทศกาลสําคัญ ๆ มีการแขงขันโรงแพคัดออก 

มกีารประชันติดตอกันหลายคนื เอารองชนะเลิศมา

แขงขนักันในคืนสุดทาย นอกจากเงินราด (เงินคาจาง

ไปทําการแสดงหนังตะลุง) แลวมีการตั้งรางวัล

เกยีรติยศ 

 คณะหนังตะลุงท่ีมีการปรับเปลี่ยนใน

เร่ืองขององคประกอบของการแสดงหนังตะลุงไป

จากเดิมในดานตาง ๆ เชน ตัวหนังตะลุง บทรอง 

เวที เพลงท่ีบรรเลงประกอบการแสดง ตลอดถึงเคร่ือง

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง คณะหนังตะลุงใน

จังหวัดภาคใตไดมีการวิวัฒนาการปรับเปลี่ยนไป

ตามกระแสนิยมและวัฒนธรรมแตละพื้นท่ีมี

กระบวนการแสดงเพื่อดึงดูดความสนใจจากผูชม

และเพื่อความอยูรอดและการคงอยูคณะหนังตะลุง

โดยการนําดนตรีสากลมาผสมผสานกับดนตรีป

พาทยเคร่ืองหาอยางเบา คือ กลองชาตรี ฆองคู ฉิ่ง 

ปนอก ทับ ทําใหการแสดงหนังตะลุงจังหวัดภาคใต

ในปจจุบันหลาย ๆ คณะ มีการนําดนตรีสากล

ดนตรีทางตะวันตกมาผสมผสานกับดนตรีพื้นบาน

ใหมีความหลากหลายทางดานดนตรีมากขึ้นไปจาก

เดมิ 
 

ขนบวัฒนธรรมของดนตรีประกอบการ

แสดงหนังตะลุงในข้ันตอนตาง ๆ 

 การแสดงหนังตะลุงจังหวัดภาคใตเปน

ศิลปะการแสดงท่ีอยูรวมกับวัฒนธรรมของพื้นท่ี

ภาคใตมาอยางชานาน การแสดงหนังตะลุงคือสวน

หน่ึงท่ีเขาไปอยูรวมกับการดํารงชีวิตของคนใน

ชุมชนพื้นท่ีตาง ๆ การแสดงหนังตะลุงเปนมหรสพ

ท่ีสรางความบันเทิงสรางความสุขใหผูชมผูวาจางท่ี
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สนใจ ศิลปะการแสดงหนังตะลุงผานตัวหนังตะลุง 

ซึ่งการแสดงหนังตะลุงมีขั้นตอนหลาย ๆ ขั้นตอน

ดวยกัน  ขั้นตอนการแสดงแตละชวงไดแฝงไปดวย

วัฒนธรรมการแสดงรวมถึงพิธีกรรมความเช่ือในชวง

ตาง ๆ ขั้นตอนแรกเร่ิมต้ังแตพิธีกรรมความเช่ือใน

การยกเคร่ือง ตัง้เคร่ือง ลงโรง ขั้นตอนตาง ๆ จะมี

ดนตรีประกอบตามขนบนิยมประกอบพิธีกรรม        

ความเช่ือท่ีอยูคูกับการแสดงหนังตะลุงภาคใตมา

อยางชานานหากกลาวถึงดนตรีประกอบการแสดง

หนังตะลุงสมัยอดีตตามขนบวัฒนธรรมของดนตรี การ

ประกอบการแสดงหนังตะลุงนั้น มีบทบาทหนาท่ีตาม

ความเชือ่ในขัน้ตอนแรก “ยกเคร่ือง” คณะหนังตะลุง

จะไปทําการแสดง มีการขนเคร่ืองอุปกรณการ

แสดง ลูกคู (นักดนตรี) จะบรรเลงดนตรีประกอบการ

ยกเคร่ืองขนอุปกรณ นอกจากนั้นจะมีพิธีกรรม

ความเชื่อในการรายมนตรคาถาโดย “หมอกบโรง” 

ผูเช่ียวชาญการทําพิธีกรรม ซึ่งคณะหนังตะลุงมี

ความเชื่อกันวาเพื่อเปนการเอาฤกษเอาเอาชัย        

การเดินทางไปทําการแสดงจะปลอดภัยและไดรับ

ความนิยมจากผูวาจางและผูชม ขึ้นตอนตอไปเปน

ขั้นตอนชวงระหวางการเดินทางไปทําการแสดงใน

สมัยอดีตเมื่อคณะหนังตะลุงเดินทางผานถึงท่ี

ศักดิ์สิทธ์ิตามทางท่ีจะไปทําการแสดงคณะหนัง

ตะลุง คณะหนังตะลุงตองหยุดและบรรเลงดนตรี

เพื่อถวายสิ่งศักดิส์ทิธ์ิท่ีอยูตามทางท่ีผานไปทําการ

แสดง ซึ่งปจจุบันขนบวัฒนธรรมดังกลาวไดจาง

หายไปอาจสืบเนื่องในสมัยอดีตการเดินทางไป

แสดงหนังตะลุงนั้นมีการเดินทางดวยเทาไมมีรถ

โดยสารหรือรถประจําคณะหนังตะลุง การเดินเทา

จงึมกีารผานตามสถานท่ีตาง ๆ  ท่ีชาวบานเคารพบูชา 

จึงหยุดการเดินทางแลวลูกคูจะบรรเลงดนตรีเพื่อ

เปนการสักการะบูชา แตปจจุบันการเดินทางมี

ความสะดวกสบาย คณะหนังตะลุงมีรถประจํา

คณะ มกีารขนยายอุปกรณการแสดงไปถงึงานตาม

สถานท่ีตาง ๆ ไดสะดวกย่ิงขึ้น ขนบวัฒนธรรมการ

บรรเลงดนตรีเพื่อสักการะสิ่งศักดิ์สิทธ์ิตามทางท่ี

จะไปทําแสดงหนังตะลุงจงึจางหายไป 

 เมื่อคณะหนังตะลุงเดินทางมาถึงงานท่ี

จะทําการแสดง ขนบวัฒนธรรมการแสดงหนัง

ตะลุงจะมีการตั้งเคร่ืองและขั้นตอนการเบิกโรง ลูกคู

จะจะบรรเลงเพลงเพื่อเปนสริิมงคล โดยนายหนังจะ

เปนผูเร่ิมตีกลองเพื่อเอาฤกษ ซึ่งมีความเชื่อวาจะ

เปนสิริมงคลกับการแสดงหนังตะลุงในค่ําคืนนั้น 

ปจจุบันพิธีกรรมความเชื่อการตีกลองของนาย   

หนังตะลุง เพื่อเอาฤกษ บางคณะหนังตะลุงจังหวัด

ภาคใตก็ยังคงยึดปฏิบัติ บางคณะไดมีการยกเลิก

สวนพิธีกรรมน้ีไปแลว ขั้นตอนตอมาเปนการแสดง

การเบิกโรง “การเบิกโรง” เปนพิธีกรรมบูชาครู โดย

นําอาหารคาวหวานมาต้ังบูชา นายหนังหรือผูทําพิธี

หรือท่ีเรียกวา “หมอกบโรง” ผูเช่ียวชาญการทํา

พิธีกรรมความเช่ือแทนนายหนังตะลุง จะกลาว

คาถา “ชุมนุมเทวดา” โดยเจาภาพเตรียมอุปกรณ

และอาหารเคร่ืองคาวหวานเพื่อประกอบพิธีกรรม 

นายหนังจะมีการประกอบพิธีชุมนุมเทวดา ไหวครู

หนังตะลุงเพื่อเชิญใหมาคุมครอง เมื่อเสร็จพิธีนาย

หนังจะทําการเคาะทับ กลอง เบา ๆ ลูกคูขึ้นกลอง

ลงโรง ซึ่งปจจุบันขั้นตอนดังกลาวบางคณะใน

จังหวัดภาคใตหลาย ๆ คณะไดยกเลิกพิธีกรรม

ความเช่ือดังกลาวไป จรรยจรูญ ยอดศรี และคณะ 

(2550) กลาวถงึการตัง้เคร่ืองและเบิกโรงในอดีตวา 

เมื่อคณะหนังตะลุงเมื่อขึ้นโรงแลวนายหนังจะตีกลอง

นําเอาฤกษ ลูกคูบรรเลงเพลงเชิด เรียกวาตั้ง

เคร่ือง สวนการเบิกโรงเมื่อนายหนังหรือหมอกบ

โรง (หมอทําพิธี) กลาวชุมนุมเทวดาและไหวครู

หนังเสร็จตามขั้นตอนนั้น นายหนังตะลุงจะเคาะ

กลอง ทับ เบา ๆ และลูกคูขึ้นกลองบรรเลงโหมโรง 

 หลังจากการตั้งเคร่ืองเบิกโรงจัดอุปกรณ

ในการแสดงเรียบรอยแลวลูกคูจะทําบรรเลงโหม

โรง “โหมโรง”คอืการบรรเลงดนตรีหนังตะลุงกอนท่ีมี

การทําการแสดง อีกนัย คอื เปนการสํารวจตรวจสอบ
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เคร่ืองดนตรีกอนท่ีทําการแสดงหนังตะลุงในค่ําคืน

นั้นสมบูรณพรอมท่ีทําการแสดงหรือไม การโหม

โรงยังเปนตัวบอกกระจายเสียงของดนตรีท่ีบรรเลงให

ชาวบานในพื้นท่ีทราบวามีการแสดงหนังตะลุงและก็

เปนการบอกใหชาวบานไดทราบวาการแสดงหนังตะลุง

ไดเร่ิมทําการแสดงแลว การบรรเลงโหมโรง มีการจัด

ประเภทของเพลงโหมโรงเปน 2 ประเภท คือ ประเภท

แรกการโหมโรงประเภทเพลงทับ ยึดทํานองการตี

ทับเปนหลักในสวนประเภทท่ี 2 มีการยึดทํานอง

เพลงปทํานองปเปนทํานองหลักในการโหมโรง 

เพลงท่ีบรรเลงจะเปนเพลงไทยเดิม เชน เพลง

พัดชา เพลงลาวกระแซ เพลงเขมรไทรโยค เปนตน 

สุทธิวงศ พงศไพบูลย (ม.ป.ป.) กลาววา การแสดง

หนังตะลุงสามารถแบงประเภทของการโหมโรงเปน 

2 ลักษณะ คอื ประเภทเพลงทับ โดยการใชทํานอง

การตีทับเปนหลัก ลีลาการตีทับจะแตกตางกัน

ออกไป เพลงอีกประเภทเรียกวาเพลงป จะมีการใช

ทํานองของปเปนหลักในการบรรเลง เพลงปจะเลน

เพลงทํานองเพลงไทยเดิม เชน เพลงพัดชา เพลงลาว

กระแซ เพลงเขมรไทรโยค เพลงโหมโรง 12 เพลง 

ไดแกเพลงทับ คือ เพลงเดิน เพลงถอยหลังเขา

คลอง เพลงยักษ เพลงสามหมู เพลงนาง (นาด

กราย) ออกจากวัง เพลงเดินปา เพลงสรงน้ํา เพลง

เจาเมืองออกส่ังราชการ เพลงชุมพล เพลงยกพล 

เพลงยักษจับสัตว เพลงกลับวังแตภายหลังไดเกิด

เพลงปขึ้น โดยมีการใชปบรรเลงตามจังหวะทับอีก

ช้ันหน่ึง เปนการนําปมาดําเนินทํานองประกอบ

เคร่ืองดนตรีประเภทกํากับจังหวะของหนังตะลุง 

ซึ่งกลายเปนท่ีนิยมในเวลาตอมา 

 ปจจุบันการบรรเลงเพลงโหมโรงของแต

ละคณะในจังหวัดภาคใตนั้นมีการบรรเลงแตกตาง

กันออกไป ขึ้นอยูกับนายป (ผูบรรเลงป) เปนผูนํา

บรรเลงเพลง ทําใหการบรรเลงเพลงแตกตางกัน

ออกไป เพลงท่ีใชในการโหมโรงปจจุบันจะมีการ

บรรเลงเพลงไทยเดิมและเพลงไทยลูกทุงเขามามี

สวนรวม เพลงลูกทุงเขามามบีทบาทในการโหมโรง

แตกตางจากเดิมท่ีใชเพลงไทยเดิมในการบรรเลง

เพลงโหมโรงเพยีงอยางเดยีว 

 หลังจากการโหมโรงแลวจะมีการออก

รูปสําคัญตามขนบนิยมการแสดงหนังตะลุง ซึ่ง

คณะหนังตะลุงแตละคณะจะมีกลวิธีการเชิดออก

รูปแตกตางกันออกไป ซึ่งมีขั้นตอนการออกรูป

สําคัญน้ีจะประกอบไปดวยการออกรูปฤาษีออกรูป

พระอิศวร รูปปรายหนาบท และรูปบอกเร่ืองเปน

ขัน้ตอนการออกรูปหนังตะลุงกอนท่ีจะเขาเนื้อเร่ือง

ท่ีจะทําการแสดงหนังตะลุงในค่ําคนืนัน้ 

 ขั้นตอนออกรูปหนังตะลุงรูปแรกคือ       

รูปฤาษี ขั้นตอนดังกลาวนี้ดนตรีจะมีการบรรเลง

ดนตรีประกอบชวงการออกรูปฤาษี นายหนังตะลุง

จะมีกลวิธีในการเชิดรูปตามขั้นตอนตามลักษณะ

ทาทางของรูปฤาษี ในปจจุบันคณะหนังตะลุงยังยึด

ขนบการออกรูปฤาษี มีการบรรเลงดนตรีประกอบ

ตามลลีา ในการเชิดรูปของนายหนังตะลุง การออก

รูปฤาษีเปนขนบวัฒนธรรมตามความเ ช่ือวา     

การออกรูปฤาษี เปนรูปหนังท่ีมีความศักดิ์สิทธ์ิ

คอยปกปองเสนียดจัญไรและสิ่งอันตรายท้ังหมด 

ในระหวางทําการแสดงหนังตะลุง อีกท้ังยังม ี 

ความเชื่อวาการออกรูปหนังรูปฤาษีจะสามารถ  

ดลบันดาลใหนายหนังตะลุงทําการแสดงในค่ําคืน

น้ันไดอยางสมบูรณแบบเปนท่ีช่ืนชอบของผูชม และ

ผูวาจาง พวง บุษรารัตน (2541) กลาวถึงออกฤาษีวา 

ขณะท่ีนายหนังออกรูปฤาษี ดนตรีจะบรรเลงเพลง

เชิดลูกคูตีรัวทับ กลอง โหมง ฉิ่ง ป ซอ ทําจังหวะ

เร็วเมื่อออกรูปทางขวาทับรูปกลางจอ ดนตรี

บรรเลงเพลงเดนิ ตอมาเมื่อมอืนายหนังบิดไมตับไปมา 

สลับกันทําใหเกดิเงาเหมอืนอาการเดิน จริง ๆ แลว

ยกรูปขึ้นสูงกวาเดมิเล็กนอย คอืการบอกสัญญาณ

ใหลูกคูทราบวาตอไปเดินเร็ว ดนตรีบรรเลงเพลง

เดินจังหวะเร็ว ในสวนการเดินและนาดรูป มีลักษณะ 

เหมือนการเดินคร้ังแรก แตลีลาทาทางของรูป    



วารสารจันทรเกษมสาร ปที่ 22 ฉบบัที่ 43 กรกฎาคม – ธันวาคม 2559 

Journal of Chandrakasemsarn Vol. 22 No. 43 July – December, 2016 

2 

Abstract 

 Corruption is a problem in Thai society that has a big impact on the country in all 

aspects and it is widely spreading more and more. It is proposed that making use of 

Buddhist principles as a strategy, principles, concepts and practical means could be a way to 

solve or terminate such a problem in the society and the country as a whole. It can also be 

beneficial to really prevent the mentioned problem in the long run. 

 This article aims to offer a solution as well as a prevention for the corruption 

problems by applying Buddhist principles to lead to a solution or to an integrated solution for 

corruption in Thailand. 

 Keywords: Dhamma, corruption prevention in Thai Society 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วารสารจันทรเกษมสาร ปที่ 22 ฉบบัที่ 43 กรกฎาคม – ธันวาคม 2559 

Journal of Chandrakasemsarn Vol. 22 No. 43 July – December, 2016 

54 

จะเดินเร็วขึ้นนาดรูป 9 คร้ัง ดนตรีจะมีการเปลี่ยน

จังหวะเพลงเดินเปน 3 จังหวะ ภาษาชาวบานเรียก

ลักษณะการเชิดรูปวา “ฤาษีขุดมัน” และฤาษีตกบอ 

ทาละ 9 คร้ัง เมื่อนายหนังยกรูปฤาษีสูงขึ้น ดนตรี

บรรเลงเพลงเชิด หลบรูปเขาทางซาย ออกมาทางขวา 

รูปอยูกลางจอ เวียนไมตับชา 3 รอบ ปกไมตับกับ

หยวก ลูกคูจงึบรรเลงลงเคร่ือง 

 หลังจากการออกรูปฤาษีแลวนายหนัง

จะทําการออกรูปพระอิศวร ในสวนการออกรูป

พระอิศวรนั้น คณะหนังตะลุงจังหวัดภาคใตคงยึดขน

บวัฒนธรรมในการออกรูปพระอิศวร โดยการออก

รูปพระอิศวรมีความเช่ือวาเปนรูปหนังตะลุงท่ีมี

ความศักดิ์สิท ธ์ิ เปนเทพเจาแหงความบันเทิง     

การบรรเลงเพลงชวงการออกรูปพระอิศวร คณะ

หนังตะลุงแตละคณะในจังหวัดภาคใตไดมีการ

บรรเลงบทเพลงแตกตางกันไป สุทธิวงศ พงศไพบูลย 

(ม.ป.ป.) กลาวถึง การออกพระอิศวรวา เพลงท่ีใช

ประกอบ การเชิดตัวหนังพระอิศวรน้ัน มีดวยกัน 3 

เพลง คือ เพลงฉิ่ง เพลงลาวลําปางหรือพญาเดิน      

อีกเพลงคอืเพลงกราวนอก แตโดยท่ัวไปจะใชเพลง

ใดก็แลวแตขึ้นอยูกับความสามารถของนายป 

เนื่องจากบังคับ แตจังหวะของทับไมไดบังคับเพลง 

สวนเพลงอื่น ๆ ท่ีนิยมนํามาบรรเลงเชน เพลงลาว

สมเด็จ เพลงแขกมอญ เพลงฝร่ังแดง เปนตน 

 การรูปปรายหนาบท ปจจุบันคณะหนัง

ตะลุงในภาคใตก็ยังคงยึดขนบการออกรูปปรายหนาบท 

ในขั้นตอนการออกรูปสําคัญปรายหนาบทมีการบรรเลง

เพลงประกอบการออกรูป นายหนังตะลุงมีการขับ

บทกลอนเปนกลอนแปด ใจความของบทกลอน        

มีความหมายถึงการไหวครู การไหวพระรัตนตรัย 

กลาวถงึคุณของบิดามารดา รวมถงึการไหวสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ

ท้ังหลาย นอกจากนั้นยังเปนบทกลอนท่ีนายหนัง

ตะลุงกลาวฝากเนื้อฝากตัวกับผูชมผูวาจาง ขั้นตอน

คือ การขับบทกลอนตอดวยบรรเลงเพลงเดินสลับ

กับการขับบท คณะหนังตะลุงในจังหวัดภาคใตมี

กลวิธีการบรรเลงเพลงแตกตางกันออกไปตาม

ความสามารถของนายปท่ีบรรเลงทํานองปในการ

ออกรูปปราย หนาบท จรรยจรูญ ยอดศรี และคณะ 

(2550) กลาววาเมื่อจบการเชิดพระอิศวรลูกคูจะ

บรรเลงไทยเดิม 1 เพลง กอนจะลงเคร่ืองจบเพลง 

นายหนังตะลุงจะวาคาถาระหวางดนตรีทําการ

บรรเลง ตอจากน้ันลูกคูลงเคร่ือง นายหนังตะลุงวา

บทกลอนบนจอจนจบดนตรีขึ้นบรรเลงเพลงนาด

ปรายหนาบท นายหนังตะลุงจะออกรูปปรายหนา

บท ออกเดินนาดชา ๆ แลวเยื้องรูปเพื่อใหลูกคู

เปลี่ยนจังหวะใหเร็วขึ้น นายหนังนาดรูปใหเดินเร็ว

ขึ้นลูกคูลงเพลงจบ ตอดวยนายหนังตะลุงทําการ

ขับบท เมื่อจบการวาบทกลอนแลวลูกคูหนังตะลุง

จะขึ้นเคร่ืองแลวมีการเปลี่ยนบทเพลงออกรูปบอก

เร่ือง สําหรับเพลงท่ีใชนาดรูปปรายหนาบท ลูกคู

จะบรรเลงเพลงเขมรโพธิสัตวหรือเพลงอะไรก็ได  

แตตองใหมีจังหวะเขากับการนาดรูปปรายหนาบท

ขั้นตอนการออกรูปบอกเร่ือง ขั้นตอนนี้นายหนัง

ตะลุงจะเลือกใชรูปตัวตะลุงรูปตัวตลกเปนผูบอก

เร่ืองราวท่ีจะทําการแสดงในค่ําคืนนั้น สําหรับการออก

รูปบอกเร่ืองน้ันนายหนังตะลุงจะมกีารกลาวพูดเปน

ภาษาทองถิ่น ในสําเนียงทางภาคใต บอกเร่ืองราวท่ีจะ

ทําการแสดง หากมกีารแสดงติดตอกันมาหลายค่ํา

คืนจะมีการเทาความเนื้อเร่ืองท่ีทําการแสดงในค่ํา

คืนผานมา นอกจากนั้นการออกรูปบอกเร่ือง ยังมีการ

กลาวถึงความเปนมาท่ีไดมาทําการแสดงหรือ      

การบอกกลาวถงึประวัตินายหนังตะลุง การออกรูป

บอกเร่ืองคณะหนังตะลุงแตละคณะบทเพลงท่ีใช

ประกอบ การออกรูปบอกเร่ืองคณะหนังตะลุงแต

ละคณะจะใชบทเพลงท่ีแตกตางกันออกไปขึ้นอยู

กับนายปจะขึ้นนําบรรเลงเพลงประกอบการออกรูป

บอกเร่ือง ตอจากน้ันลูกคูหนังตะลุงการบรรเลง

เพลงออกเจาเมือง เพลงท่ีใชในการบรรเลง เชน 

แขกตอยหมอ เมื่อจบเพลงนายหนังตะลุงจะขับบท

เกี้ยวจอ เมื่อจบบทเกี้ยวจอ ดนตรีบรรเลงเพลง
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Abstract 

 Corruption is a problem in Thai society that has a big impact on the country in all 

aspects and it is widely spreading more and more. It is proposed that making use of 

Buddhist principles as a strategy, principles, concepts and practical means could be a way to 

solve or terminate such a problem in the society and the country as a whole. It can also be 

beneficial to really prevent the mentioned problem in the long run. 

 This article aims to offer a solution as well as a prevention for the corruption 

problems by applying Buddhist principles to lead to a solution or to an integrated solution for 

corruption in Thailand. 

 Keywords: Dhamma, corruption prevention in Thai Society 
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บรรยายตั้งเมือง เมื่อการจบการบรรเลงเพลงต้ัง

เมอืงแลว นายหนังตะลุงจะขับบทตั้งเมือง จบเพลง

ดนตรีบรรเลงเพลงเจาเมืองสนทนาหรือเจรจาเจา

เมือง เมื่อจบเพลงนายหนังจะบรรยายตามเนื้อ

เร่ือง จบนายหนังขับบทกลอนปดฉากเจาเมือง 

ดนตรีบรรเลงเพลงบรรยายหรือเพลงดําเนินเร่ือง 

อํานาจ นุนเอียด (สัมภาษณ, 5 กันยายน 2559)  

เลาวา การออกรูปบอกเร่ืองดนตรีบรรเลงไปเร่ือย ๆ 

เมื่อรูปบอกเร่ืองขึ้นทางตีนจอหนังตะลุงจะเชิดรูป

หนังตะลุง ไหว 3 คร้ังแลวปกรูป กลางจอ เอนไป

หนาเล็กนอยนายหนังตะลุงชักปากตัวหนังตะลุง 

พูดกลาวบอกเร่ืองราวดนตรีพื้นจะหยุดบรรเลงตอ

ดวยนายหนังบอกเร่ืองท่ีแสดงจนชักรูปหนังตะลุง

ไหวผูชมอีก 3 คร้ัง ลูกคูขึ้นเคร่ืองบรรเลงดนตรี 

นายหนังจะหลบรูปเขาฉาก เมื่อจบการบอกเร่ือง

ลูกคูหนังตะลุงบรรเลงเพลงแขกตอยหมอหรือ

เพลงอะไรก็ไดแลวขึ้นอยูกับนายป เมื่อจบเพลง

นายหนังขับบทเกี้ยวจอ เมื่อจบบทเกี้ยวจอดนตรี

จะบรรเลงเพลงนามเมือง เพลงท่ีใชบรรเลงคือ

เพลงเขมรไทรโยค หรือเพลงท่ีมีทวงทํานองท่ีชา 

จบเพลงนายหนังขับบทตั้งเมือง ลูกคูหนังตะลุงจะ

บรรเลงลงเคร่ืองดวยเพลงเจาเมืองสนทนาหรือ

เพลงเจรจาเจาเมือง เมื่อจบเพลงนายหนังตะลุง

เจรจาตามเนื้อเร่ืองท่ีจะทําการแสดงในค่ําคืนนั้น 

ตอดวยนายหนังตะลุงขับบทกลอน กลอนปดฉาก

เจาเมืองแลวเลยบทเปนเพลงบรรยายหรือเพลง

ดําเนินเร่ือง 

 การแสดงหนังตะลุงมีพิธีกรรมความ

เช่ือของการเชิดรูปสําคัญตามขั้นตอน การออกรูป

แตละขั้นก็ขึ้นอยูกับความสามารถของนายหนัง

ตะลุงท่ีจะมีกลวิธีในการเชิดรูปอยางไร เนื่องจาก

รูปสําคัญแตละรูปมีวิธีการเชิดตามทาทางของรูป

แตกตางกันออกไป บทบาทของดนตรีท่ีบรรเลงเขา

กับการเชิดรูปแตละบทเพลงท่ีใชบรรเลงก็แตกตาง

กันออกไปเชนกัน ปจจุบันคณะหนังตะลุงในจังหวัด

ภาคใตบางคณะไดมกีารยกเลกิขัน้ตอนบางขั้นตอน

ออกไป บางคณะมีการปรับเปลี่ยนใหเขากับคณะ

ของตนเองในรูปแบบกลวิธีตาง ๆ ตามความถนัด

ของนายหนังตะลุงและลูกคูบรรเลงดนตรีประกอบการ

แสดงหนังตะลุง ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงเปน

องคประกอบสําคัญอีกประการหน่ึงท่ีจะทําใหการแสดง

หนังตะลุงสมบูรณแบบตามวัฒนธรรมการบรรเลง

เพลงประกอบแสดงหนังตะลุง 
 

การปรับเปลี่ยนทางดนตรีไทยประกอบ       

การแสดงหนังตะลุงทางภาคใต 

 การแสดงหนังตะลุงในภาคใต ปจจุบัน

ไดรับความนิยมเพิ่มขึ้นจากผูชมและผูวาจางแตละ

คณะไดมีการปรับเปลี่ยนทางดนตรีสําหรับการแสดง

หนังตะลุง โดยการนํานวัตกรรมความทันสมัย 

เทคโนโลยี ตามความตองการของผูชมท่ีมีความสนใจ

ความทันสมัยของการแสดง ตลอดจนการปรับเปลี่ยน

ทางดานดนตรีสําหรับการแสดงหนังตะลุง การปรับเปลี่ยน

ทางดานดนตรีนั้น ไดมีแนวคิดท่ีนําเคร่ืองดนตรี

สากลเขามาบรรเลงกับเคร่ืองดนตรีพื้นบาน ไดมี

การปรับเปลี่ยนรูปแบบของการนําดนตรีสากลเขา

มาบรรเลงเพลงไทยเดิม นอกจากนั้นดนตรีสากล

เขามาบรรเลงเพลงตามสมัยนิยมโดยนายหนังเปนผู

รองเพลง ในชวงต้ังขอ เปลี่ยนฉากใหมหรือบางคณะมี

การบรรเลงเพลงตามสมัยนิยม แตมีการใช “ป” 

เปนผูเปาเปนทํานองแทนผูรองเพลง จึงเปนจุดขาย

ของคณะหนังตะลุงแตละคณะ ซึ่งอาจเปนเร่ือง

แปลกในวงการ การแสดงหนังตะลุงจากเดิมท่ีใช

ดนตรีพื้นบานในการบรรเลงเพลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุง 

 หากพิจารณาความเปนดนตรีพื้นบาน 

ท่ีประกอบการแสดงหนังตะลุงในภาคใตไดมีหลักฐาน

บางฉบับกลาววา ดนตรีประกอบการแสดงหนัง

ตะลุงนั้นมีเพียงเคร่ืองดนตรีพื้นบานท่ีบรรเลง

ประกอบแสดง เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ประกอบดวย 
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ฆองคู  ฉิ่ ง ทับและกลองตุก และเคร่ืองดนตรี

ดําเนินทํานองคือ “ป” (ปนอก)เปนเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองเปา ตอมาไดมีการปรับเปลี่ยนนํา

เคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมการบรรเลงโดย

เคร่ืองกํากับจังหวะ คือกลองทอมบา กลองชุด 

และเคร่ืองดําเนินทํานองคือ คียบอรด กีตารโซโล 

กีตารเบส แซกโซโฟนและเทเนอรแซกโซโฟน         

เปนตน แตยังคงมีคณะหนังตะลุงในจังหวัดภาคใต

หลาย ๆ คณะท่ียังคงยึดขนบการบรรเลงเพียง

ดนตรีไทยพื้นบานประกอบการแสดงหนังตะลุง 

อํานาจ นุนเอียด (สัมภาษณ, 5 กันยายน 2559) 

ลูกคูคณะหนังพรอมนอย ตะลุงสากล กลาวถึง 

ดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงกับดนตรีปพาทย

เคร่ืองหาอยางเบา โดยมีแนวคิดการนําดนตรีจาก

มหรสพพื้นบานประเภทตาง ๆ ท่ีไดรับความนิยมใน

พื้นท่ีภาคใตเขามารวมบรรเลงในชวงตาง ๆ ของ

การแสดงหนังตะลุง ซึ่งเปนสิ่งท่ีแปลกใหมกับผูชม 

ผูวาจาง และวงการหนัง เชนเดียวกับ ควน ทวนยก 

(2553) กลาววา การเปลี่ยนแปลงทางดานดนตรี

ประกอบการแสดงหนังตะลุง เคร่ืองดนตรีช้ินแรก 

ท่ีเปนเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมบรรเลง คือ 

กลองชุดหรือกลองเต็กมาแทนกลองตุกของหนัง

ตะลุงเปนช้ินแรกท่ีนําเขามาบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุง จนกระท่ังนําเคร่ืองดนตรีสากลช้ิน

อื่น ๆ มาผสมวงคือ คียบอรด กีตารเบส แตก็มี

กลุมผูวาจางและผูชมบางกลุมไมคอยนิยม ซึ่ง

ยังคงมีความช่ืนชอบแบบเคร่ืองดนตรีแบบไทยเดิม 

และกลุมท่ีมีความชื่นชอบดนตรีสากลเขามารวม

บรรเลง 

 ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง         

มกีารปรับเปลี่ยนตามกระแสวัฒนธรรม สื่อ ความชื่นชอบ

ของและผูวาจางซึ่ง ปจจุบันดนตรีประกอบการ

แสดงหนังตะลุงแตละคณะไดมีความเปลี่ยน

แตกตางกันออกไปในการใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงเพลง 

สวนความทันสมัยของดนตรียังคงไวกับดนตรี

พื้นบาน เนื่องจากการแสดงหนังตะลุงยังยึดขนบ

นิยมการใชดนตรีพื้นบานในการขับบทกลอนและ

การบรรเลงประกอบเนื้อเร่ืองท่ีทําการแสดง จึงมี

เพยีงความแตกตางกันในกลวิธีการนําดนตรีสากล

มาบรรเลงในแนวทางท่ีแตกตางกันออกไป บท

เพลงท่ีแตกตางกันออกไป เพื่อดึงดูดความสนใจของ

ผูชมและผูวาจางทําการแสดง 

 หนังตะลุงจังหวัดภาคใต มีการสราง

ความแปลกใหมหลายดาน การขับบทกลอนการเขาถึง

บทบาทของตัวละคร ความคิดสร างสรรค ใน           

การปรับเปลี่ยนองคประกอบของการแสดงและการนํา

ดนตรีสากลเขามาบรรเลงประกอบการแสดง หนังตะลุง 

ลักษณะเฉพาะของคณะหนังตะลุงภาคใตท่ีเดนชัดใน

การปรับเปลี่ยนคือ การนําเคร่ืองดนตรีสากลเขา

มารวมในการบรรเลง กับดนตรีไทยพื้นบาน สุระศักดิ์ 

อุตสาห (2555) กลาววา การผสมกลมกลืนกัน

ทางวัฒนธรรมดานดนตรีของดนตรีไทยและดนตรี

สากล ในเร่ืองของดนตรีไทยท่ีไมไดรับความนิยม

เทาท่ีควร การผสมดนตรีไทยจําเปนจะตองสูญเสีย

บางอยางไปเพื่อนํามาผสมผสานกับดนตรีตะวันตก 

ซึ่งดนตรีตะวันตกก็ตองสูญเสียบางอยางไป เพื่อ

เหลือพื้นท่ีใหดนตรีไทยไดเขามารวมกัน 
 

กลวิธีในการปรับเปลี่ยนทางดนตรีประกอบ       

การแสดงหนังตะลุงจังหวัดภาคใต 

 เคร่ืองดนตรีและการผสมวงสําหรับ          

การแสดงหนังตะลุง มบีทบาทหนาท่ีสําคัญเปนอยาง

มากท่ีจะทําใหการแสดงหนังตะลุงไดรับความสนใจ

จากผูชมและผูวาจาง โดยเฉพาะความทันสมัยของ 

การประยุกตใชเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง จึงมี

การจัดกลุมของเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง

หนังตะลุงแบงออกเปน “เคร่ืองหนา” และ “เคร่ือง

หลัง” เคร่ืองหนาเปนเคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะ 

ไดแก โหมง ฉิ่ง ทับ กลอง สวนเคร่ืองหลังเปน

เคร่ืองดําเนินทํานองไดแก ป  (ปนอก) กีตาร 
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 Corruption is a problem in Thai society that has a big impact on the country in all 

aspects and it is widely spreading more and more. It is proposed that making use of 

Buddhist principles as a strategy, principles, concepts and practical means could be a way to 

solve or terminate such a problem in the society and the country as a whole. It can also be 

beneficial to really prevent the mentioned problem in the long run. 

 This article aims to offer a solution as well as a prevention for the corruption 

problems by applying Buddhist principles to lead to a solution or to an integrated solution for 

corruption in Thailand. 
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คียบอรด กีตารเบส แซกโซโฟนและเทเนอรแซก

โซโฟน เปนตน โดยมี การจัดประเภทท่ีทําหนาท่ี

บรรเลงกํากับจังหวะและบรรเลงในการดําเนิน

ทํานองของบทเพลง 

  1.  เค ร่ืองหนา เค ร่ืองดนตรีทํา

หนาท่ีบรรเลงกํากับจังหวะ เคร่ืองดนตรีพื้นบานท่ี

บรรเลงกํากับจังหวะนัน้ ไดแก ทับ กลอง โหมง ฉิ่ง 

เคร่ืองดนตรีสากล ไดแก กลองชุด ทําหนาท่ีใน 

การควบคุมจังหวะเพลงตามทํานองของเพลงท่ี

แสดงหรือชวงของการขับบท เคร่ืองดนตรีพื้นท่ีท่ี

ทําหนาท่ีประกอบจังหวะมีหนาท่ีในการจัดระเบียบ

ของเสียง มีจังหวะชา เร็ว หรือการเนนเสียง ผูฟง

สามารถรับรูจากการฟงและคลอยตามในจังหวะ

ของเครื่องดนตรี เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2530) 

กลาวถงึ จังหวะ (rhythm) เปนศิลปะการจัดระเบียบ

เวลาของเสียง ไมวาการเนนเสียง (accent) ความชา 

เร็ว (tempo) เปนองคประกอบท่ีสําคัญ เมื่อรวมกันแลว

ทําใหเกิดความหลากหลายของจังหวะสงผลใหผูฟง

รับรูสงผลถึงการตอบสนองทางกายภาพ เชน         

การรับฟงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง

เคร่ืองหนา 

  “โหมง”หรือท่ีเรียกกันอีกอยางวา  

“ฆองคู” มีบทบาทหนาท่ีหลักในการแสดงชวงการ

วาบทกลอน นายหนังตะลุงมีการยึดระดับเสียง

โหมงในการวากลอน คณะหนังตะลุงแตละคณะจะ

มีลักษณะระดับบันไดเสียงท่ีแตกตางกันออกไป 

อํานาจ นุนเอียด (สัมภาษณ, 5 กันยายน 2559) 

กลาวถึงระดับเสียงโหมงวา แตละคณะจะมีระดับ

เสยีงท่ีแตกตางกันออกไป หากกลาวถงึคณะหนังตะลุง

ในจังหวัดภาคใตตอนบนในจังหวัดนครศรีธรรมราช จะ

มีการยึดระดับเสียงของ “โหมง”ของคณะหนังตะลุง 

คณะหนังปฐม อายลูกหมี เปนแบบอยาง คณะหนัง

ปฐม อายลูกหมี เปนคณะหนังตะลุงท่ีไดรับความ

นิยมเปนอยางมากอีกคณะหนึ่งในจังหวัดภาคใต 

ระดับเสียงโหมงจะใชระดับบันไดเสียง “F” ซึ่ง

แตกตางกับคณะหนังตะลุงในทางจังหวัดภาคใต

ตอนลางในจังหวัดพัทลุงท่ีมี การยึดระดับเสียง

โหมงในระดับเสียงเดียวกับคณะหนังพรอมนอย 

ตะลุงสากล ท่ีเปนคณะหนังตะลุงในยุคแรก ๆ ท่ีนํา

ดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงกับดนตรีไทย

พื้นบาน จะมีการใชระดับเสียงโหมงในบันไดเสียง 

“E minor”  เปนแม เสีย ง ในการขับบทกลอน           

นายหนังแตละคณะจึงมีการเลือกใชระดับเสียง

โหมงแตกตางกันออกไป นายหนังตะลุงจะมี          

การเลือกใชระดับเสียงโหมงใหเขากับระดับเสียง

ของตัวเองในการขับบทกลอนในการประกอบ          

การแสดงหนังตะลุง โหมง หรือมกีารเรียกอีกอยาง

หน่ึงวา “ฆองคู”เปนเคร่ืองดนตรีท่ีกลาวไดวาเปน

หัวใจหลักของนายหนังพรอมนอยในการบอกโทน

เสียงในการขับบทกลอน ซึ่งโหมงแตละคณะมี

ระดับเสียงแตกตางกันออกไปตามโทนเสียงของ

นายหนังตะลุง โหมงมีดวยกัน 2 ลูก ลูกท่ีอยูทาง

ขวามอืของผูตลัีกษณะของเสยีงจะสูงแหลมกวาลูก

ทางซายมือเรียกวา "หนวยจี้" ทางซายมือผูตีจะมี

ลักษณะเสียงทุมกวาทางขวามือ มีชื่อเรียกวา 

"หนวยทุม" ประเภทของ “โหมง” ท่ีใชประกอบการ

แสดงหนังตะลุงมีอยู 2 แบบ คือโหมงหลอ ซึ่งมี

ลักษณะรูปรางแบบเดียวกับฆองวงในวงปพาทย 

ซึ่งอีกแบบหน่ึงเรียกวา “โหมงฟาก” ทําดวยแผนเหล็ก 

มงคล คชรัตน (2539) กลาววา ตัวโหมงหลอดวย

โลหะ มีลักษณะเหมือนฆอง มี 2 ลูก ลูกเล็ก       

มลัีกษณะท่ีมเีสยีงแหลม ในสวนลูกใหญมีเสียงทุมกวา 

มีลักษณะตางกันเล็กนอยโดยเฉลี่ยท้ัง 2 ลูก มีเสน 

ผาศูนยกลางประมาณ 15 เซนติเมตร แตละลูกเจาะรู 

4 รู เพื่อใชรอยเชือกแขวน โหมงท้ังคูแขวนตรึงขนานกัน 

ในรางไมรูปสี่เหลี่ยมผืนผาซึ่งเรียกวา “รางโหมง”  

สวนของรางโหมง มีขนาดกวาง 20 เซนติเมตร  

ยาว 45 เซนติเมตร สูง 22 เซนติเมตร ไม ท่ีทํา    

รางโหมงทําดวยไมกระดาน มีไมปดและเจาะชองไว

สําหรับตีตัวฝาไมสามารถปดเปดได ดานหนารางโหมง 
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เจาะทําลายกนกเพื่อใหเสียงออกมา เชือกที่ผูก 

ตัวโหมงกับรางใชเชือกไนลอน ซึ่งตางจากของเดิม

ท่ีทําดวยเชอืกจากหนังสัตว 

  โหมงฟาก เปนโหมงหนังตะลุงอีก

แบบหนึ่ง ท่ีทํามาจากดวยโลหะ อุดม หนูทอง 

(2531) กลาวถึง โหมงฟาก วา ทําจากโลหะมี

ลักษณะเปนรูปสี่ เหลี่ยมผืนผา ขนาดกวาง 11 

เซนตเิมตร ยาวประมาณ 14 เซนติเมตร มปุีมนูนตรง

กลางแผน ตัวโหมงผูกกับรางลักษณะเดียวกับ

ประเภทของโหมงหลอ 

  ฉิ่ง เปนเคร่ืองดนตรีท่ีจากมาโลหะ

เชนเดียวกับโหมง มีบทบาทหนาท่ีการควบคุม

จังหวะ ฉิ่งมีการตีจังหวะยกและตกของการดําเนิน

ทํานองเชนเดยีวกับโหมง การขับบทกลอนของนาย

หนัง และกํากับจังหวะการบรรเลงบทเพลงไทยเดิม

ประกอบการแสดงหนังตะลุงชวงตาง ๆ 

  ทับ เปนเคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะมี

บทบาทหนาท่ีประกอบจังหวะหนาทับของบทเพลง 

ทับ ในการแสดงหนังตะลุงจะมีการใชตี 2 ใบ

ดวยกัน ใบแรกเสียงสูงหรือมีลักษณะเสียงแหลม 

เรียกวา "หนวยฉับ" อีกใบหนึ่งเสียงทุมลักษณะ

เสยีงตํ่ากวา  มกีารเรียกชื่อวา "หนวยเทิง" ลักษณะ

การตี ทับเสียงสูงแหลมจะมี ลักษณะการตียืน

จังหวะหนาทับ อีกใบหน่ึงท่ีเรียกวาทับหนวยเทิงจะ

มกีารตสีอดแทรกสลับเปนตัวเสริม หนาท่ีหลักของ

ทับเปนเคร่ืองดนตรีไทยพื้นบานท่ีมีบทบาทหนาท่ี

การตกีํากับจังหวะการขับบทของนายหนังตะลุงและ

มีหนาท่ีสําคัญการตีประกอบกับเนื้อเร่ืองตาม

ลักษณะของเร่ืองท่ีทําการแสดง นอกจากนั้นทับจะ

มีการตีประกอบกิริยาทาทางของตัวหนังตะลุง เชน 

บทเศรา บทเสียใจ บทดีใจ บทโกรธ บทรัก และ

เสริมกิริยาทาทางในชวงการแสดงมุขตลก  

  กลองตุก มีบทบาทหนาท่ีการตี

สลับกับทับจังหวะตาง  ๆท่ีทําการแสดง เชน บทพากย            

บทกลอน จากการขับของนายหนังตะลุง บทบาท

หนาท่ีจะมกีารตคีูกับจังหวะของทับเปนหลัก 

  เคร่ืองกํากับจังหวะ เคร่ืองหนาท่ี

เปนดนตรีสากล ไดแก กลองชุด กลองทอมบา  

เปนตน 

  กลองชุด เปนเคร่ืองกํากับจังหวะ

ในบทเพลงไทยเดิม ใหจังหวะท่ีกระชับเราใจย่ิงขึ้น 

นอกจากนั้นมีบทบาทในหนาท่ีกํากับจังหวะในบท

เพลงลูกทุงหรือบทเพลงตามสมัยท่ีนํามาบรรเลง

ในชวงตาง ๆ ของการแสดง ตีประกอบทาทาง       

การเลนมุขตลกในการเชิดตัวหนังตามลักษณะ

ทาทางของลักษณะของตัวหนัง 

  กลองทอมบา บางคณะนํามาตี

แทนกลองตุกของดนตรีพื้นบาน ตีขัดกับจังหวะ

ของทับหรือมีการตีจังหวะประกอบบทเพลงตาม

สมัยนยิมและเพลงลูกทุงในชวงของการแสดง 

  2. เคร่ืองหลัง เคร่ืองดนตรีดําเนิน

ทํานองเพลงการประกอบการแสดงหนังตะลุงท่ี

เปนดนตรีไทยพื้นบาน ไดแก ป (ปนอก) บรรเลง

ตามทํานองของบทเพลงตามทํานองของบทเพลง

ตัวโนต ในสวนของดนตรีสากลท่ีคณะหนังตะลุงแต

ละคณะในจังหวัดภาคใตไดนํามาบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุง เชน กีตาร โซโล กีตาร เบส 

คยีบอรด แซกโซโฟน และเทเนอรแซกโซโฟน เปน

เคร่ืองดนตรีสากลท่ีทําหนาท่ีบรรเลงดําเนินตาม

บทเพลงไทยเดมิหรือเพลงตามสมัยบรรเลงทํานอง

เพลงท่ีมทํีานองท่ีสูง ตํ่า ตามทํานองของบทดําเนิน

ทํานอง (melody) เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2530) 

กลาววา ทํานอง เปนสวนหนึ่งของดนตรีมีอิทธิพล

สําคัญในดานของสติปญญา ผูฟงมักแยกแยะ

ความแตกตางระหวางเพลงหนึ่งกับอีกบทเพลง

หน่ึง โดยอาศัยทํานองของบทเพลง ทํานองเพลงจะ

มคีวามสูงตํ่าของเสยีงตามทํานองของบทเพลง 

  “ปนอก” ทําหนาท่ีหลักในการบรรเลง

ทํานองเพลง เสียงปสามารถบรรเลงเสียงท่ีสูง
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คร่ึงเสียง คือเสียง “sharp” หรือบรรเลงในระดับ

เสียงตํ่ากวาคร่ึงเสียง คือเสียง “flat” ไดโดยการเพิ่ม

ลมการเปา ปจึงเปนเคร่ืองดนตรีพื้นบานท่ีสามารถ

บรรเลงในโทนเสียงดนตรีสากลไดตามรูปแบบ

เคร่ืองดนตรีสากล หากกลาวถึงเคร่ืองดําเนิน

ทํานอง ระดับเสียงของป แตละคณะหนังตะลุงใน

ภาคใตนั้นจะมีการใชระดับเสียงของปท่ีแตกกัน

ออกไป ปสามารถดําเนินทํานองเพลงท่ีปลุกเรา 

โหยหวน มีการบรรเลงเพลงท่ีมีทวงทํานองของเพลง 

ตามขั้นตอน ผูบรรเลงปทําหนาท่ีหลักในการขึ้นนํา

เพลง ซึ่งเปนขนบของการบรรเลงประกอบการแสดง

หนัง ผูบรรเลงปตองมคีวามสามารถรับชวงตอการ

บรรเลงตอจากนายหนังตะลุง บรรเลงเพลงตาม

เนื้อเร่ืองท่ีแสดง ตามตัวละคร ผูบรรเลงปเปนผูนํา

เคร่ืองดนตรีดําเนินท้ังหมด เนื่องจากผูเปาปจะมี

ความถนัดในเพลงไทยเดิม สวนของในเนื้อเร่ืองท่ี

แสดงผูบรรเลงปจะทําหนาท่ีชวงตอจากนายหนัง

ตะลุง 

  ทางปและระดับเสียงของปจังหวัด

ภาคใตแตละคณะ ไดมีลักษณะเฉพาะของคณะ

หนัง อํานาจ นุนเอียด (สัมภาษณ, 5 กันยายน 

2559) กลาวถงึระดับเสยีงปในภาคใตตอนบนวาใน

จังหวัดนครศรีธรรมราช จะมีการใชปในระดับ

บันไดเสียง “Eb” แตกตางในภาคใตตอนลางใน

จังหวัดพัทลุงท่ีใชระดับเสยีงในบันไดเสียง “C” เปน

ระดับเสียงของปบรรเลงประกอบการแสดงหนัง

ตะลุงและทางป ในจังหวัดภาคใตตอนบนและ

ภาคใตตอนลางจะวิธีการบรรเลงทํานองแตกตาง

กันออกไป วธีิการดําเนินทํานองของบทเพลงทางป

จังหวัดภาคใต มกีารบรรเลง 2 ทางดวยกัน ทางแรก

“ทางใบ”เปนการบรรเลงทํานองปจังหวัดภาคใต

ตอนลางจังหวัดพัทลุง ซึ่งทํานองเสียงของการเปา

ท่ี อ ยู ร ะ ดับ เสี ย ง ท่ี สู งกว าทา งป ของจั งหวั ด

นครศรีธรรมราช ทางปของจังหวัดพัทลุงเปนทางมี

การพลิกแพลงเพิ่มลูกเลนของทํานองเพลงใหมี

อารมณโหยหวน เสยีงของเสยีงปมีการดัดแปลงนํา

นองของบทเพลงไทยเดิมท่ีบรรเลงประกอบการแสดง

ใหมลูีกเลนมากย่ิงขึ้น ในสวนทางป ภาคใตตอนบน

จังหวัดนครศรีธรรมราช มีการเรียกชื่อทางปวา 

“ทางตรง” มีการบรรเลงลักษณะของทํานองเสียง

ท่ีตํ่ากวาจังหวัดพัทลุง ทางป เปนทางบรรเลง

ลักษณะคลายกับเพลงไทยเดิมของดนตรีไทย 

สบืเนือ่งจากอดตีจังหวัดนครศรีธรรมราชเปนเมือง

หัวเมอืงใหญท่ีมีการหล่ังไหลนําเอาวัฒนธรรมของ

ภาคกลางมาเผยแพรในเมืองนครศรีธรรมราชมี

การนําการแสดงมหรสพของหลวงนํามาฝกหัดในหัว

เมืองนครศรีธรรมราช บทเพลงท่ีบรรเลงการแสดง

หนังตะลุงจึงมีการนําบทเพลงจากเพลงไทยเดิมท่ี

บรรเลงในวงดนตรีไทย มาบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุงของคณะหนังตะลุงในจังหวัด

นครศรีธรรมราช เพลงไทยเดิมท่ีนํามาบรรเลงการแสดง

หนังตะลุงนั้นจะแตกตางกับเพลงไทยเดิม ทํานอง

เพลงแตละบทเพลงคณะหนังตะลุงจะมีกลวิธี โดย

การนําเคาโครงบางสวนมาบรรเลงเพียงเทานั้น 

ไมไดมีการนําทํานองท้ังหมดมาบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุงในสวนดนตรีสากลประกอบดวย 

กีตารโซโล กีตารเบส คียบอรด แซกโซโฟนและ       

เทเนอรแซกโซโฟน ทําหนาท่ีบรรเลงตามทํานอง

เพลง ตามเสียงของตัวโนต กีตารโซโล กีตารเบส 

คียบอรด แซกโซโฟน เทเนอรแซกโซโฟน จึงเปน

เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงทํานองเพลงท่ีมีทํานอง      

ท่ีสูง ตํ่า ตามทํานองของบทเพลง 

  กี ตาร  เป นดนตรีสากลประเภท

เคร่ืองสาย หากอยูในวงดนตรีสากลจะมีบทบาท

หนาท่ีใหจังหวะ (rhythm) มีการโซโล (solo) การบรรเลง

คอรด ตามลักษณะบทเพลงบทเพลงนั้น ๆ แตกตาง

กับการนํา “กีตาร” มาบรรเลงในการแสดงหนัง

ตะลุงเมื่อมาบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง

แลว กีตารจะทําหนาท่ีบรรเลงตามดําเนินทํานอง

เชนเดยีวกับเสยีงปโดย การตั้งเสียงกีตารใหเขากับ
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ระดับของเสียงป มีหนาท่ีการดําเนินทํานองเพลง 

นอกจากนั้นกีตารยังทําหนาท่ีหลักในการบรรเลง

ในเพลงไทยลูกทุงหรือเพลงตามสมัยนิยมชวง      

การเปลี่ยนฉาก ตั้งขอ เพื่อทําการแสดงในชวง

ตอไป หากเปนบทเพลงเพลงไทยเดิม กีตารจะทํา

หนาท่ีคลายป 

  กีตาร เบส เคร่ืองดนตรีประเภท

เคร่ืองสาย หากเมื่อมาบรรเลงในวงดนตรีสากลจะ

ทําหนาท่ีใหจังหวะ (rhythm) บรรเลงตามแบบแผน

จังหวะสอดรับของดนตรีและทํานองเพลง หากนํา

กีตารเบสมาบรรเลงในวงตรีประกอบการแสดง

หนังตะลุง จะทําหนาท่ีเดินจังหวะผสมทํานองตาม

เสียงของปเชนเดียวกับกีตาร นอกจากนั้นกีตารเบส

จะมีบทบาทหนาท่ีหลักในการบรรเลงเพลงตาม

สมัยนิยม และเมื่อนํากีตารเบสมาบรรเลงเพลงไทย

เดิมจะทําใหบทเพลงท่ีบรรเลงนั้นมีความนุมนวล 

ทวงทํานองเสียงทุม หนักแนน มีการโซโล (solo) 

พรอมกับเสียงป เสียงกีตาร คียบอรด โดยการยึด

หลักการบรรเลงตามตัวโนต แตกตางจากบทบาท

หนาท่ีตามแบบแผนของการบรรเลงในวงดนตรี

สากลท่ีมหีนาท่ีหลักในการตคีอรดตามบทเพลง   

  คียบอรด เคร่ืองดนตรีประเภทลิ่ม

น้ิว มีหนาท่ีคลายกับกับกีตาร หากบรรเลงในวง

ดนตรีสากล จะมีบทบาทหนาท่ีใหจังหวะ (rhythm)  

มีการโซโล (solo) การกดคอรด เพิ่มอารมณใหบท

เพลง เมื่อนําคียบอรดการบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุงก็จะมีบทบาทหนาท่ีในการดําเนิน

ทํานองเดียวกับเสียงป ในบางคร้ังมีการสอดแทรก 

การกดคอรดผสมผสานกับเสียงป  ในบางชวง

ทํานองปมีการหยุดบรรเลง คียบอรดจะทําหนาท่ี

บรรเลงลักษณะแทนปในการดําเนินทํานองตามบท

เพลงในการแสดง 

  แซกโซโฟนและเทเนอรแซกโซโฟน 

เปนเคร่ืองดนตรีในตระกูลเคร่ืองลมไม ประเภทลิ้น

เดี่ยว มีระดับเสียงนุมนวล หากนําแซกโซโฟนและ   

เท เ นอร แ ซก โซโฟน มาบรรเลงในวงดนตรี

ประกอบการแสดงหนังตะลุงจะทําหนาท่ีเปาลอกับ

เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองประเภทอื่น ๆ หรือเสียง

ป ในบางชวงบางตอนมีการเปาลอทํานองของป

หากในชวงการบรรเลงไทยลูกทุงเพลงตามสมัย

นิยม แซกโซโฟนและเทเนอรแซกโซโฟน จะทํา

หนาท่ีคลายกับวงดนตรีสากลตามบทเพลงน้ัน ๆ 

  ปจจุบันเคร่ืองดนตรีประกอบการ

แสดงหนังตะลุงมีการปรับเปลี่ยนจากเดิมท่ีใชดนตรี

พื้นบานบรรเลง มีการนําเคร่ืองดนตรีสากลหลาย ๆ 

ชนิดมาบรรเลงประกอบการแสดง แตละคณะมี

ความคิดนําเคร่ืองดนตรีหลาย ๆ ประเภทมาบรรเลง

รวมกับเคร่ืองดนตรีพื้นบาน ในบทเพลงไทยเดิม

และบทเพลงตามสมัยนิยม ปจจุบันคณะหนังตะลุง

เกือบทุกคณะมีการนําดนตรีสากลมาบรรเลง

ประกอบการแสดงหนังตะลุง ซึ่งไดรับความนิยม 

เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแตละช้ิน

จึงมีหนาท่ีบทบาทการบรรเลงแตกตางกันออกไป

การบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ 

หนังตะลุงหลาย ๆ คณะในจังหวัดภาคใตจึงไดนํา

เคร่ืองดนตรีสากลเขามามีสวนรวมกับดนตรีไทย

พื้นบานท่ีทําหนาท่ีดําเนินทํานองในการประกอบการ

แสดงหนังตะลุง 
 

บทบาทหนาที่ของเครื่องดนตรีประกอบ         

การแสดงหนังตะลุง 

 การผสมผสานของเคร่ืองดนตรีพื้นบาน

และดนตรีสากล จึงสงผลใหการแสดงหนังตะลุง     

มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง บทเพลงท่ี

นํามาทําการแสดงจึงมีการเพิ่มเติมเพลงตามยุค

สมัยในปจจุบันท่ีไดรับความนิยม อาทิ นําเพลงไทย

ลูกทุงมาบรรเลงและรองในชวงของการแสดงเพิ่ม

สีสันจากเดิมท่ีมีเพียงการบรรเลงไทย นําเคร่ือง

ดนตรีสากลเขามารวมการบรรเลงอยางเต็ม

รูปแบบทําใหเคร่ืองดนตรีสากลมีบทบาทมากกวา
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Abstract 

 Corruption is a problem in Thai society that has a big impact on the country in all 

aspects and it is widely spreading more and more. It is proposed that making use of 

Buddhist principles as a strategy, principles, concepts and practical means could be a way to 

solve or terminate such a problem in the society and the country as a whole. It can also be 

beneficial to really prevent the mentioned problem in the long run. 

 This article aims to offer a solution as well as a prevention for the corruption 

problems by applying Buddhist principles to lead to a solution or to an integrated solution for 

corruption in Thailand. 

 Keywords: Dhamma, corruption prevention in Thai Society 
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เคร่ืองดนตรีพื้นบานในการบรรเลงเพลงไทยลูกทุง 

และมีการเพิ่มเติมเพลงไทยลูกทุงเขาไปในการ

แสดง โดยเฉพาะในชวงหลังการโหมโรงและการตั้ง

ขอเปลี่ยนฉาก คณะหนังตะลุงหลาย ๆ คณะนาย

หนังตะลุงจะมีการรองเพลงเปนผูรองเพลงไทย

ลูกทุง บางคณะมีการใชเสียงของปเปาแทนเสียง

รองเพลงนายหนัง ยังคงไวถึงความเปนพื้นบาน 

คณะหนังตะลุงในปจจุบันบางคณะมีการเนนการ

รองเพลงเปนองคประกอบหลักในการรวมเขากับ

การแสดงหนังตะลุง ในสวนของเพลงท่ีบรรเลง

ในชวงเนื้อเร่ืองยังคงใชเพลงไทยท่ีใชเขากับบทบาท

ของตัวละคร ดนตรีสากลจึงเขาไปผสมผสานกับ

ดนตรีพื้นบาน เคร่ืองดําเนินทํานองของสากลมีการ

บรรเลงตามเพลงพื้นบานโดยปเปนผูนําในการขึ้น

บรรเลงเพลงในชวงของการทําการแสดง ในสวน

เคร่ืองดนตรีสากลจะมีการบรรเลงโดยมีการ solo 

ตามทํานองของบทเพลง ในบางคร้ังมีการสอดแทรก

การตีคอรดไปในบางชวงตามลักษณะของบทเพลง

น้ัน ๆ 

  ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง

ไดรับความนิยมจากผูชมและผูวาจาง ซึ่งเปนสิ่ง

แปลกใหมของผูชมการแสดงหนังตะลุงท่ีจะไดเห็น

หลากหลายของดนตรีท่ีเขามาบรรเลงประกอบการ

แสดง แตกตางจากอดีตท่ีชาวบานผูชมและผูวาจาง 

จะคุนเคยกับเคร่ืองดนตรีพื้นบาน เชน โหมง ฉิ่ง 

ทับ กลอง ป ปจจุบันคณะหนังตะลุงในจังหวัด

ภาคใตมีการนํา กีตาร กีตารเบส กลองชุด คียบอรด 

แซกโซโฟน เขาบรรเลง แตหนาท่ีหลักของดนตรีไทย

พื้นบานยังคงทําหนาท่ีในการบรรเลงประกอบการแสดง 

อยางเดิมในชวงการขับบทกลอน ดนตรีสากลจะมี

การเขามาเสริมในชวงของบทเพลงท่ีบรรเลงใหมี

ความเราใจย่ิงขึ้น ดนตรีสากลยังมีบทบาททําให

ทวงทํานองมีความกระชับขึ้น เราใจ และบทบาท

หลักอีกอยางคือ การบรรเลงบทเพลงเพลงไทย

ลูกทุง บทเพลงตามสมัยนิยมท่ีบรรเลงในชางตั้งขอ

เปลี่ยนฉากหรือการนําบทเพลงเขามาในชวงการแสดง

ในเนื้อเร่ืองแตกตางจากการบรรเลงเพลงไทยเดิมท่ี

ดนตรีไทยพื้นบานทําหนาท่ีหลักในการบรรเลงให

เขาถึงบทบาท กริิยาทาทางของการเชิดรูปหนัง ตาม

เนื้อหาท่ีแสดง บทเพลงพื้นบานบางเพลงเปนเพลง

เฉพาะท่ีใชกับตัวละครหรือตามเนื้อเร่ืองท่ีแสดง 

นอกจากนั้น “ป” มีบทบาทเปนผูนําการขึ้นบทเพลง 

บรรเลงในชวงตาง  ๆของการแสดง ดนตรีประกอบการ

แสดงจึงเปนหัวใจหลักอีกประการหนึ่งท่ีจะสื่อให

ผูชมการแสดงหนังตะลุงเขาถึงบทบาทเนื้อหาของ

เร่ือง กิริยาทาทางของตัวหนัง หากกลาวถึงดนตรี

สากลก็บทบาทในการแสดงหนังตะลุงในดานการ

ผสมผสานในระดับเสียงเขากับดนตรีไทยพื้นบาน 

และหนาท่ีหลักในการบรรเลงตามสมัยนิยม เพลง

ไทยลูกทุง เปนจุดขายอีกอยางใหผูชมไดฟงบท

เพลงลูกทุงท่ีมีปรับเปลี่ยนในรูปแบบของคณะหนัง

ตะลุงแตละคณะ โดยนายหนังเปนผูรองเพลงตาม

สมัยนิยมหรือบางคณะการใชปเปนผูรองเพลง เปน

ความแปลกใหมท่ีแตกตางไปจากการแสดงหนัง

ตะลุงในอดตี 
 

บทสรุป 

 การปรับเปลี่ยนของวัฒนธรรมตาง ๆ       

ท่ีหล่ังไหลมาโดยไมขาดสาย คณะหนังตะลุงแตละ

คณะไดหากลวิธีในการคงอยูของการแสดงหนัง

ตะลุง ขนบพิธีกรรมความเชื่อขั้นตอนการแสดง

หนังตะลุงบางขั้นตอนไดมีการยกเลิกไป ดนตรี

ประกอบการแสดงหนังตะลุงจึงเปนสวนหนึ่งของ

การปรับเปลี่ยนขององคประกอบของการแสดง

หนังตะลุง เพื่อดึงดูดใหผูชมผูวาจางหันกลับมาชม

มาดูการแสดงหนังตะลุงใหมากขึ้น นอกจากเคร่ือง

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงองคประกอบ

หลาย ๆ ไดก็ไดมีการปรับเปลี่ยนเชนกัน โดยนํา

ความทันสมัยทางเทคโนโลยีเขามามีสวนรวมใน

การแสดงใหความหลากหลายทางวัฒนธรรมย่ิงขึ้น 
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ดานเสียงท่ีมีระบบเคร่ืองขยายเสียงเปนดานเทคโนโลยี

ท่ีมีการพัฒนาไปจากอดีต เคร่ืองดนตรีท่ีใชเคร่ือง

ขยายเสียง คือดนตรีสากล จึงเขามาบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังตะลุง คณะหนังตะลุงในจังหวัดภาคใต

หลาย ๆ คณะไดนําดนตรีสากลเขามาบรรเลงรวมกับ

ดนตรีไทยพื้นบาน นําเพลงไทยลูกทุงเพลงตาม

สมัยนิยมเขามาบรรเลงในการแสดงหนังตะลุง นาย

หนังมีการรองเพลงในชวงการตั้งขอเปลี่ยนฉากใน

และสอดแทรกเพลงเขามาในชวงเนื้อเร่ืองท่ีแสดง 

บางคณะมีจุดขายโดยใชปเปาเปนทํานองเสียง 

แทนเสียงรองของนายหนังตะลุง ทําใหผูชมไดรับ

อรรถรสทางบทเพลงท่ีแปลกแตกตางไปจากเดิมท่ี

มเีพยีงแคเพลงไทยเดมิบรรเลงประกอบการแสดง 

 ความแปลกใหมทางดานการนําดนตรี

สากลเขามาบรรเลง ทําใหคณะหนังตะลุงมีคาใชจาย

ท่ีเพิ่มขึ้น เคร่ืองดนตรีเพิ่มขึ้น คนเพิ่มขึ้น คาใชจาย

เพิ่มขึ้น ทําให “คาราด” (เงินตอบแทนท่ีทําการแสดง) 

เพิ่มสูงขึ้นตามระบบเศรษฐกิจในปจจุบัน ซึ่งอาจ

กลาวไดวาคณะหนังตะลุงเปนมหรสพพื้นบานอีก

ประเภทหน่ึงท่ีมีคาราดท่ีสูงมากกวาในอดีตหรือมี

คาราดท่ีมีราคาแพงกวามหรสพพื้นบานประเภท

อื่น ๆ มหรสพการแสดงหนังตะลุงไดรับความนิยม

จากผูชื่นชอบการแสดงหนังเปนจํานวนมากขึ้น  

การปรับเปลี่ยนทางดนตรีทําใหเกิดความแปลกใหม 

ในดานดนตรีประกอบการแสดงและความแปลก

ใหมในกลวิธีการบรรเลงเพลงประกอบการแสดง

หนังตะลุง 

 การแสดงหนังตะลุงปจจุบันจะคงอยูน้ัน  

ขึ้นอยูกับผูชมผูวาจางวาตองการใหการแสดงหนัง

ตะลุงไปมีบทบาทความสําคัญในชวงตอนไหนของ

การดํารงชีวิตปจจุบัน นายหนังเปนผูขายความ

บันเทิงใหผูท่ีสนใจชื่นชอบไดรับเขาถึงความเปน

วัฒนธรรมพื้นบาน การปรับเปลี่ยนก็ขึ้นอยูกับผูชม 

ผูวาจางท่ีตองการจะชมหรือจางคณะหนังตะลุง

คณะใดในรูปแบบไหน เชน ผูชมผูวาจางบางกลุม

สนใจในความเปนหนังตะลุงแบบเกาท่ีนายหนังเนน

การขับบทกลอน การเชิดตัวหนังเขาถึงบทบาท

ตามลักษณะของตัวหนังแตละประเภท มีคําสอน

สอดแทรกเขาไปในเนื้อเร่ือง แตกตางจากผูชม  

ผูวาจางอีกกลุมหน่ึงท่ีใหความสนใจในดานดนตรี

ประกอบการแสดงหนังตะลุงท่ีมีเคร่ืองดนตรีสากล

เขามาบรรเลง ชื่นชอบนายหนังรองเพลงลูกทุงเพลง

ตามสมัยนิยมมาบรรเลงในชวงตาง ๆ ของการแสดง         

มีความหลากหลายทางดานบทเพลงและเคร่ือง

ดนตรีประกอบการแสดง ปจจุบันทําใหผูเสพไดมี

ตัวเลือกการชมการแสดงหลากหลายย่ิงขึ้น หาก

ความเปนจริงแลวคณะหนังตะลุงทุกคณะในจังหวัด

ภาคใตมจีุดหมายปลายทางเดยีวกันคอื ตองการให

หนังตะลุงคงอยูกับวัฒนธรรมมหรสพพื้นบานไทยไป

ตลอด และมีความตองการใหความบันเทิงกับผูชม 

ผูวาจางท่ีมคีวามชื่นชอบมหรสพพื้นบานไดรับความแปลก

ใหมทางวัฒนธรรมตาง ๆ มากย่ิงขึ้น 
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Abstract 

 Corruption is a problem in Thai society that has a big impact on the country in all 

aspects and it is widely spreading more and more. It is proposed that making use of 

Buddhist principles as a strategy, principles, concepts and practical means could be a way to 

solve or terminate such a problem in the society and the country as a whole. It can also be 

beneficial to really prevent the mentioned problem in the long run. 

 This article aims to offer a solution as well as a prevention for the corruption 

problems by applying Buddhist principles to lead to a solution or to an integrated solution for 

corruption in Thailand. 

 Keywords: Dhamma, corruption prevention in Thai Society 
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